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Arapca Isimlerin Seslendirmesi Hakkinda

Arapca isim ve ifadelerin yazimi i¢in miimkiin oldugunca dil biliminde
yerlesik isaretleri kullandik. Genel kural seslileri Italyancada yazildig: se-
kilde ve sessizleri ise 1ngilizcedeki gibi vermektir. Bu (4, i, 1) seslerinde
ilgili sesin yayarak seslendirilecegi anlamina gelir. (d, b, &, s, 7, z) seslerinin
altindaki noktanin anlami o sesin vurgulu yani boguk ve sert seslendirile-
cegidir. D harfi (dad) harfi damaktan ¢ikar, h (hi) sert, k (kif) bogazdan,
s (sad) boguk ve sessiz, t (td) yaklagik dt ve z (z4) yani z ve d arast olacak
sekilde seslendirilir. Dj ile Ingilizcedeki “John” da oldugu gibi j harfine
benzeyen, giir siirtiinmeli ses djhn i niteleriz. Gh (ghain) bogazdan ¢1-
kan “Fransizca” r sesine igaret eder, “Italyanca” daki dilin ucunda déndii-
rillerek seslendirilen r'nin (ri) tersidir. Dh (dhil) Ingilizcedeki edali th
sesine, th (thi) Ingilizcedeki sessiz th ya da Ispanyolcadaki z’ye; kh (khi)
Almancada girtlaktan ¢ikan ch sesi ve sh (sh'in) Almancadaki sch sesine
benzemektedir. Z (zii) upki Almancadaki yumugak s sesi gibi edalr sekil-

de ¢ikarilir. Kesme isaretleri olan (2, %, ) Arapcaya mahsus bogaz sesi

(‘ain) sekilde dillendirilir.*

! Bukisimdaki agiklamalar eserini Almanca kaleme alan yazarin Arapganin genelde Avrupa

dilleri 6zelde Almancadaki seslendirilmesi ve yazilmasiyla ilgili dikkat cekmek istedigi
hususlart ihtiva etmektedir. Eserin orijinalinde hi¢bir dipnot yer almamaktadir, bu sebeple
cevirideki baz1 dipnotlar tarafimizca konulmugtur. (¢.n)






Yazarin Onsozii

Bir kiiltiirii anlayabilmek i¢in onu sevmek gerekir ve bunu da o kiiltiire i¢-
kin, her zaman ve her yerde gegerli degerleri ugruna ancak yapabilirsiniz.
Bu degerler, esasen yalnizca maddi refah pesinde kogmayan; ayni zaman-
da O’nsuz bir hayatin anlamsizligini kavrayan ve ezeli-ebedi olanla iligki
kurmaya calisan tiim hakiki kiiltiirlerde ortakur. Ispanyadaki Magribi
kiiltiiri Merovenjler doneminden Ronesans’a kadar, yaklagik sekiz buguk
yiizyil boyunca bu anlayigin bir 6rnegi olarak varligini stirdiirmigtiir. Bu
kiiltiiriin tarihine dair kapsamli bir anlatim ciltler dolusu esere ancak siga-
bilirdi. Dolayisiyla bu kiigiik calismada sunabildiklerimiz yalnizca birkag
manzara veya kesitten ibarettir. Bu kesitleri segerken sadece tarihi 6nem-
lerini degil, ayn1 zamanda degerli gordiigiimiiz bagka yonleri de dikkate
aldik. Aslinda “Magrip”kiiltiirii yerine Ispanyada “4rap”kiiltiiriinden séz
etmek daha dogru olacakuir; zira bu cografyada hakim dil Arapcadir. Ya-
hut s6z konusu topluluklarin temelde Islam diinyasina mensup olmala-
rindan dolay1, “Is/am” kiiltiirii olarak da adlandirabilirdik. Ancak yerlesik
gelenege bagli kalarak “Magribi” ifadesini tercih ettik. Bu soylemin koke-
ni Miisliiman fatihlerin Ispanyollar tarafindan Moros yani “Magribiler”
ya da “Magribliler” olarak adlandirilmasina dayanmaktadir. Gergekte, bir
“Magribi” kiltirden bahsetmek ‘gozik” inga sanatindan s6z etmek kadar
sinurlt ve gorecelidir. “Magribi” terimi esasen Arabi-Islami” kelimeleri ile
ayni anlama gelmektedir. Sonug olarak Magribiler, Ispanyadan Tunus’a
kadar uzanan ve biiyiik 6l¢iide homojen bir kiiltiirel yap1 arz eden Islam
dinyasinin batisinda bulunan Magrip’in sakinleridir.

*  Bu baskidaki gorsel diizen, eserin orijinalindeki siyah beyaz kullanim esas alinarak

hazirlanmigtir.



I.
KURTUBA

Sanat eserleri diginda higbir sey, bizi gegmis bir ¢aga ait bir kiltiirle bu
denli dogrudan temasa gegiremez. Ister kutsal bir resim ister bir tapinak,
isterse bir katedral ya da cami olsun bir sanat eseri o kiiltiiriin merkezi
bir unsurunu temsil eder. Béyle bir eser, tarihsel olaylarin yiizeysel anlati-
miyla ya da toplumsal ve ekonomik kosullarin ¢6ziimlemesiyle ulagama-
yacagimiz bir 6ngériiyli bize sunar. Benzer gekilde bir kiiltiirtin daha agik
bir gériiniimiine -hatta belki de daha temel bir unsuruna- yalnizca yazilt
tiriinlerinde, 6zellikle edebi metinlerinde rastlayabiliriz. Ancak bu tiir ya-
zilar kaginilmaz olarak ¢ok yénlidiir ve genellikle giiniimiiz okuyucusu
i¢in uzun agiklamalar gerektirir. Buna kargilik gozle goriilen bir sanat ese-
ri, diigtinsel bir araciliga ihtiyag duymaksizin, belirli bir varolus ve irade
bi¢iminin zenginligini dogrudan aktarir. Béylece ilgili kiltiirtin ozt ile
temas kurmak miimkiin olur. Ornegin, Budist bir kiiltiiriin entellektiiel
ve ahlaki formlarini kavramak, o kiltiire 6zgii Buda imgesini bilmekle
kolaylagir. Eger kisi Romanesk bir manastirin ya da Gotik bir katedralin
mimarisini i¢sellestirmigse Hristiyan Orta Cagr'nin dini ve toplumsal ha-
yatini goziinde daha iyi canlandirabilir. Elbette, ger¢ek sanatin formlarina
actk olmak koguluyla.

Kurtubadaki Ulu Cami gibi bir eser yiikseliste olan Magrib kiilti-
riiniin -ki bu Emevilerin hakimiyetindeki Ispanya-Islam Imparatorlugu
doénemidir- en 6nemli nisanesidir. Sark’ta Konstantinopolis disinda higbir
kentin rakip olamadig1 bu imparatorlugun eski bagkentinden geriye kalan

cok az sey oldugu i¢in onun hal4 yerinde olmasi, bizim i¢in bir sanstir.
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Bunun disinda, Araplarin “biiyiik nebir” diye adlandirdi@y (al-wad'i-I-ke-
b%ir) nehir tizerinde yer alan, sellerin verdigi sayisiz zarardan 6tiirii defa-
larca yeniden inga edilen bir koprii ile kadim gehir surlarinin bélimleri de
halen ayaktadir. Kadim sehirdeki bazi sokaklar eski Kurtuba'nin tarihi ¢ar-
sisint haurlatir. Ancak bir zamanlar burada yer alan seksen bin ditkkan ve
ticarethane, bugiin bu alana sigmazdi. Sehre gelen tacirlerin binek ve yik
hayvanlariyla konaklayabildikleri biiyiik hanlar kaybolmus durumdadir.
Cok sayida hamam zarar gormiis, fakir ¢ocuklarin egitim aldigi mekeep-
ler ve biiyiik kitapcilar ise yok denecek kadar azalmigtir. Halifelerin ve bu
topraklarda hiikiim stirmiig dokuz emirin saraylarindan izlere ise oldukca
nadiren rastlanmaktadir. Kurtuba’nin batisindaki tinlii bir masal sehri olan
Medinetii’z-Zehra ise bugtin, ancak biiyiik zorluklarla yuriitiilen arkeolo-
jik kazilar sayesinde ortaya ¢ikarilabilen bir harabe alanina doniigmusgtiir.
Bir zamanlar Kurtuba'y: stisleyen yiizlerce camiden sadece Ulu Cami ayak-
tadir. Kentteki camilerin en eskisi ve en biytigii olan bu yapi, sonradan
kilise olarak kullanilmaya baglandig1 i¢in 6nemli degisikliklere ugramigtir.
Bu sebeple onun kadim formunu tasavvur edebilmek i¢in epey ¢abalama-
niz gerekmekeedir.

Her seyden 6nce keyfi bir sekilde dev bir 6riimcek gibi olan stitun ve
kemer ormaninin ortasina yerlestirilmis olan, Rénesans ile Barok arasin-
daki dénemde yapilmis kasvetli kilise mimarisine 6zgii unsurlarin orada
hi¢ olmadigin1 bir anligina hayal edebilmeniz gerekir. Kilise ile eski yap1
arasindaki bu kargilagtirma abartili sayilmaz. Bugiin “Mezquita’y1 ziyaret
eden hig kimse buna itiraz etmeyecektir. Hatta gorkemli yapinin kalbin-
deki bu yabanct unsurlari ne katlanilabilir ne de mantikli bulacaklardir.
Zira yap1 bu haliyle Hristiyanligin zaferini hatirlatan bir nisane olmaktan
cok, inang ve bilginin tiirli sarsintilarla parcalanmaya bagladig: yeni bir
cagin safagini hatirlatmakeadir. Buna kargilik, Islami doneme ait mimari
unsurlarin formlarinda ise hemen fark edilen bir berraklik ve i¢sel bir me-
lodi vardur.

Esasen s6z konusu yabanci unsurlar olmasaydi, bu siitunlar genis
bir palmiye ormanini andirirdi. Adeta, insanlar icin daima degisen ve
kendini gizleyen bir bakig acisi ile derinlik kazanan mekan, her yone
yayilan bir orman gériiniimiindeydi. Ilk hiliyle bu orman ¢ok daha ay-
dinlikts ¢linkii avluya bakan kemerlerin hepsi agikt1 ve bugiin oldugu
gibi iki kap1 hari¢ duvarla ¢evrili degildi. Avlu caminin i¢indeydi. Zira
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icine Katedral'in insa edildigi Kurtuba Ulu Camii'nde bir bolim, 1. Mihrab; 2. Minare;
3. Avlu

burada, namaza hazirlik mahiyetinde ellerin, yiiziin ve ayaklarin yikandi-
g1 abdest ritielinin gergeklestirildigi sadirvanlar bulunuyordu. Ulu Ca-
mi’ye girilirken ayakkabilar ¢ikarilird: ¢tinkii Miislimanlarin kiyam, ritké
ve secdeden olusan ibadetlerini gergeklestirdikleri zemindeki halilarin
kirletilmemesi ve bu mekanin kutsalliginin korunmas gerekirdi. Tum bu
mekén, namazlarin kilindigs bir sukanet alani, derin bir dinginligin his-

sedildigi hakiki ibadet yeriydi. Kiliselerdeki gibi her seyin kutsal bir altara
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